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CULTURA TRADITIONALA

in Maramures a inflorit, mai mult decat in alte regiuni ale tarii, arta prelucrarii lemnului.
Maramuresenii au fost dintotdeauna credinciosi lemnului, caruia i-au dat cele mai felurite
forme, de la blidul din care mancau, pana la bisericile in care se inchinau. Una dintre
esentele spiritualitatii maramuresene, atat de sincer exprimata de-a lungul timpului inca
din vremurile cele mai vechi, este sculptura in lemn.

POARTA MARAMURESEANA

Unul dintre simbolurile cele mai de preg ale
Maramuresului este poarta maramureseand. ,Portile
maramuresene sunt opere populare, expresii alese ale
geniului popular romanesc”, afirma Ernest Bernea.
Poarta maramureseana si-a cucerit faima prin armonia
perfecta a dimensiunilor, prin respectarea proportiilor
dintre partile componente si prin densa metaford a
ornamentatiei. Element de trecere si de legituri, poarta
ridicd ochii oaspetelui catre simbolurile spiritualitatii
maramuresene armonios etalate si imbinate in lemn.

Construitd, in general, pe trei stilpi si un
»fruntar” (pragul de sus al portii) din lemn de stejar,
avind  ,hdizasul” (acoperisul) sindreluit, portile
maramuresene au fost comparate adesea cu adevirate
sarcuri de triumf”. Portile de lemn ale gospodariilor
traditionale din Maramures sunt situate indeosebi in
satele de pe viile Mara, Cosdu si Iza, dar si in localitdgi
aflate in Tara Lipusului.

2

Salba de porti monumentale maramuresene
e mirturia vie a unei realitagi istorice mai aparte: in
perioada feudald, din rndul obstilor maramuresene,
s-a ridicat o clasi de cneji care periodic isi alegea
voievodul; puterea si privilegiile nobililor au fost atent
fragmentate si distribuite unui numar din ce in ce mai
mare de familii. Secole de-a randul, aceasti casta (de
proportii obstesti) a rezistat incercirilor de lichidare
a privilegiilor. Asa se explicd uluitorul rezultat al unei
statistici austriece din secolul al XVIII-lea, care situa
Maramuregul ,,pe primul loc in intreg imperiul, in ceea
ce priveste procentul nobililor raportat la totalitatea
populatiei comitatului”. Au fost inregistrati, pe baza
inscrisurilor autentice, circa 15.000 de nemesi, cei mai
multi descendenti ai vechilor familii cneziale roméanesti
locale. Maramuregul a fost la un moment dat o enclava
imperiala unicd, populati cu tirani de vifad nobili.
Portile cu stalpi sculptati si sindrila reprezintd relicva

unei organiziri sociale care a functionat pana in secolul
al XX-lea.

Mulgi cercetdtori considera ci portile mara-
muresene au fost un privilegiu al nemesilor. Acest
aspect este deosebit de important, pentru ci numai
nemesii aveau privilegiul si-si ridice porti inalte in
fata gospodariilor, in timp ce oamenii simpli nu aveau
dreptul decit la vranite (confectionate din pari montati
paralel pe o rama dreptunghiulara si cu o diagonala,
pentru a-i fixa, si care se deschidea intr-o parte.

Pe portile maramuresene apar nume de
megteri, de proprietari, de demnitari locali, cu diferite
ranguri sociale, preoti si juzi, maramuresenii simgind
nevoia sa-si innobileze casele cu asemenea consemniri
pentru a atesta vechimea constructiilor si a le conferi o
valoare in plus.

Constructia, incizarea motivelor si actul de
trecere pe sub pragul portii suportau fiecare un ritual
aparte, pe baza unor credinge profunde (cu conotatii
mai degraba mitice). Astfel, tierea stejarului trebuia si
coincida cu o perioadi de nopti cu lund plina, pentru a
indeparta din jurul gospodariei orice nenorociri si toate
,ceasurile rele”. Stejarul era tdiat doar in decembrie si
ianuarie, cAnd ,lemnul doarme”, existind conceptia
cd astfel lemnul nu putrezeste. Apoi, transportul lem-
nului din padure trebuia si se faci intr-una din zilele
lucratoare ,de dulce” (marti, joi sau simbatd), in vir-
tutea credintei ci astfel lemnul va fi aducitor de noroc.

Materialul pentru porti trebuie pregitit, uscat,
tiiat in functie de spatiul in care va fi amplasata poarta,
far apoi sculptura se realizeazi exclusiv cu ména. In
functie de dimensiuni, portile pot avea de la doi la opt
stalpi sau chiar mai multi. Esenta tare de lemn de stejar
este de preferat, pentru ci permite sculptura, o esentd
mai moale, de exemplu de brad, nu permite aceasta,
deoarece se rupe usor. Portile au un acoperis de sindrila,
dar si portile de inchidere, care pot fi realizate din sipci,
sculptate la rAndul lor, si poarta de intrare care poate
contine panouri de lemn sculptat. Asamblarea se face
fard fier, doar cu cuie din lemn. Intreaga lucrare se
trateazd cu uleiuri si lacuri speciale, pentru a o feri de
intemperii §i a-i asigura o trecere frumoasa prin timp.
In trecut, se folosea in acest scop uleiul de in.

Sub stalpul care leagd pragul se puneau anumite
elemente cu valoare apotropaici, de aparare impotriva
duhurilor rele, precum bani, agheasma si timaie, sare
si bani. Se credea ca toate acestea opresc bolile sa se
apropie. Pentru apdrarea averii si a casei, pe stalpi se
incizau figuri antropomorfe, protectoare. Figurile
antropomorfe sculptate in stilpii portilor aveau rolul
de a proteja casa si gospodiria de forgele riului. In
anumite momente, cAnd atacul din partea forgelor
malefice era, in credinga tdranilor, mai agresiv, deasupra
portilor erau prinse ramuri verzi, care aveau puterea de
a proteja gospodaria de aceste atacuri. Figura umana
sculptatd pe poartd reprezintd si stramosul, cel care

Marca a Maramuresului, poarta
maramureseana este incarcata
cu o simbolistica aparte. Soarele,
simbol al vietii, pomul vietii,
simbol al cresterii, sarpele ca
paznic al gospodariei, dintele
de lup simbolizand puterea.
Rozetele de diferite dimensiuni
si colacul, simboluri ale genezei,
ale inceputurilor de lume, ale
perfectiunii, sunt prezente

pe fiecare poarta, chiar si pe
celeridicate azi, ca o dovada a
continuitatii credintei in valorile
impamantenite de veacuri.

DE RETINUT

nu mai este prezent fizic, dar care continua si vegheze
asupra intregii gospodarii si a urmasilor neamului siu.

Unele motive sculptate au substraturi magice,
insa decodificarea celor mai frecvente elemente utilizate
de mesterii populari ne permit incursiuni intr-un
univers mitologic antecrestin.

Stalpii sustin doud porti: poarta mare, pentru
care si animale, si poarta mici, pentru oameni. Stalpii
de porti, ciopliti in patru fete, sunt expresia marilor
mituri din cultura noastra populard. Motivele sculptate
in lemn au, fiecare, semnificatia lor bogata.

FUNIA care decoreazd poarta de lemn separd
gospodaria de orice este in afara ei, ocrotind-o, parca,
magic. Deseori, funia sculptatd se intersecteaza in
cruce, unul dintre cele mai eficiente moduri de a te
apara de raul nevizut si neprevizut. Funia rasucitd
reprezinta infinitul, necuprinsul, dar si legitura dintre
cer si pamant.

STALPUL DE POARTA este asemeni unui axis
mundi, o legatura intre cer si pamant, la fel ca si funia
sculptatd in diverse moduri pe acesta. Stalpii sunt chiar
orasuciti” de mana megterului, cu ajutorul dilgii, dind
impresia de infinit. ,In nesfirsirea stilpilor, artistul
popular isi pune toata ribdarea si truda care in zilele
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noastre pare aproape de neconceput, munca sisifici,
care incovoaie puterea omului, dar ii inalfa spiritul
citre cer’, afirmi Teodor Birsan.

SOARELE, simbolul Dumnezeirii, este ,,ddtitor
de viatd”. El vede tot, stie tot §i, mai presus de toate, stie
adevarul. Maramuresul si-a incrustat Soarele in poartd
ca semn al vietii, ca in fiecare zi si treacd, si intre sau
sa fasa pe sub el. Discul solar, cultul soarelui nu lipseste
de pe nici o poarta, nici de pe leagin, ori de pe lada
de zestre si alte obiecte de trebuingd. Motivul Soarelui
apare ﬁgurat ca rozeti, romb si cercuri concentrice, in
vreme ce motivul lunii este asociat cu cel al spiralei
si meandrelor. Rozetele solare ne anunga ci riemul
intregii vieti se ghideazd dupa miscarea Soarelui si dupa
anotimpuri, soarele dind viati la tot ce ne inconjoara.

ARBORELE VIETII simbolizeaza viata vesnica,
tineretea fird batranete. Motivele bradului si al frunzei
sunt si ele prezente pe portile maramuresene. Dingii de
lup de pe margine, ca un fierdstriu, apird de riu, de
lupul de vizut, dar si de lupul cel nevizut.

COCOSUL, care era in vechime un simbol al
sufletului omenesc, apare si el pe portile maramuregene,
casi ,furca cu trei brage”, element ornamental ce derivi
din ,coarnele de consacratie”, un vechi ornament ce
coboard cu milenii in urmi. Acest din urmai simbol
avea si rolul de simbol de pazi sau gazdi a gospodariei.

O reprezentare mai recenta
corespunzatoare credintei evului mediu
consta in combinarea serpilor sculptati pe
stalpii laterali ai portilor cu ingeri stilizati
avand aripi intinse si fiind plasati dea-
supra. Pare a fi vorba de un sincretism
intre simbolul arhaic si cel crestin, sarpele
semnificand in acest caz duhurile rele,
dominate de ingerii pazitori ai gospo-
dariei.

Pentru tiranul maramuresean, trecerea pe sub
haizasul portii devenea aproape un act ceremonial,
purificindu-se mental de relele lumii profane pentru a
intra curat in universul casnic al gospodariei si familiei.
In toate culturile traditionale, trecerea pe sub o poarta,
mai mult sau mai pugin grandioasi, simbolizeazi o
transformare (de suprafatd ori structurala, fizici sau
virtuald). Erau practicate i anumite rituri asociate cu
trecerea pragului portii, precum cele de purificare a
animalelor inainte de iesirea lor la pasunat, cele legate
de scoaterea plugului pentru prima oard primdvara,
ritualuri efectuate la intrarea miresei dupa cununie sau
atunci cand tiranul pornea si intreprindé o activitate
importanta.

Dimensiunile mari ale portilor si faptul i omul
se dedica atat de mult infrumusetirii ei aratd ci ea avea
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Troita maramureseana

pentru tiranul maramuresean o insemnitate deosebitd
si o valoare spirituala profunda.

Multe dintre portile maramuresene noi au ele-
mente decorative mult imbogatite, de inspiratie recenta,
dar si-au pierdut din semnificatiile inigiale, pastrind
doar componenta esteticului. Cu timpul, constiinga
trecerii ritualice pe sub poartid si semnificatia motivelor
incizate si sculptate au palit, nu insd §i sentimentul de
plenitudine si de méindrie inoculat de dimensiunile si
frumusetea portilor maramuresene.

In prezent, mestesugul realizirii de porti este
foarte apreciat. Mesteri maramureseni primesc co-
menzi din partea maramuresenilor, din fard §i din
Occident. Cei mai interesati de achizitionarea portilor
maramuresene sunt norvegienii, englezii §i americanii.

PECETARE
SAU PRESCURNICERE

De cele mai multe ori, pecetarele au fost realizate
din lemn si rolul lor era acela de a marca prescura pentru
nagteri, cununii §i inmormantdri. Aceastd marcare
reprezintd un gest ritualic situat intre rugiciune si
munca sfinitd de bucuria pecetluirii painii.

Pecetarele pot fi realizate si din ceramicd, mar-
murd, ele avind dimensiuni si forme diferite. Erau
pastrate cu sfintenie in casele oamenilor, ascunse printre
oale sau puse pe grinda, infisurate intr-o panzi alba.

In satele Maramuresului, pecetarul sau prescur-
nicerul se afla in aproape toate gospodariile, insd nu
oricine putea pune mana pe el. Doar femeile batrine
din casd puteau face acest lucru, de obicei vaduvele,
considerate a fi ,curate”’. Femeia care ficea prescurile
pentru biserici era aleasd de preot. Aceasta trebuia sa fie
curatd nu doar din punct de vedere fizic, ci in primul
rand din punct de vedere al moralitatii.

Numite si pristornice, pecetarele sunt, de cele
mai multe ori, cruciforme. Agnetul, partea care se
aplica, are obligatoriu, monograma lui lisus Biruitorul.
Multe au redata scena ristignirii, avind forma de cruce
in diferite variante, cu tot felul de motive vechi. Crucea
pristornicd simbolizeazd unirea cu familia a celor trecuti
in lumea de dincolo. Unele au pe ele funia impletita,
simbol foarte vechi, cu functie magicd. Pecetarele din
ziua de azi sunt mai inalte, dar incd se pastreaza unele
forme si volume realizate in trecut. Unele pecetare
prezinta puternice tendinte de abstractizare.

Din punctdevedereal compozitiei ornamentelor,
putem spune ci pecetarele sunt extrem de variate i au
o vechime considerabila: zig-zagul, motivul fringhiei
(des intilnit pe portile maramuresene, la cadrele usilor
si ferestrelor, la crucile de mormént, dar si la biserici
de lemn). Efectul este unul de monumentalitate. Se
intalnesc des cruci, troite, rozete si forme de ,zurgalai”,
precum prisnelul fusurilor.

Pecetarele, aceste mici opere de art3,
circumscriu un univers estetic si de simboluri
suficient pentru a defini un popor. Formele si
simbolistica pecetarelor reprezinta variante
plastice ale unei simbolistici si sensibilitati

de o mare arhaicitate, doar implinita de
crestinism. Datorita simbolisticii, pecetarele
au mai multe functii.

Prescura era cea care insotea
marile evenimente ale vietii
omului. Ea este semnul profund
al vietii, painea ca hrana christica.
O intalnim la botez, la nunta, la
moarte, dar mai ales la pomenirea
mortilor cu ocazia Sfintelor Pasti.
Prescura este o paine ca oricare
alta, insa primeste caracterul de
paine sacra in momentul in care
este pecetluita cu slovele sacre IH
HS NI KA (lisus Hristos Biruitorul).
Inscriptia semnifica victoria lui
lisus asupra mortii.

DE RETINUT

Un pecetar din Moisei a fost cioplit ca un
acoperis cu patru turnulete, asemdndtor turlelor
gotice ale bisericilor din Maramuresul istoric.
Existd pecetare cruciforme, cu cele trei brage unite
de un semicerc, aseminitoare crucilor de hotar
maramuresene. Ca motiv ornamental incizat, mai
regasim romburile simple sau concentrice, spicul de
grau sau pomul vietii, extrem de stilizat.
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Uneori se regaseste si imaginea omului, cioplitd
naiv si cu evidente disproportii, insd cea mai frecventa
temd este cea a rastignirii, tratatd intr-o maniera
neconventionald. ,,Pe o astfel de cruce, lisus are corpul
cioplit ca un fel de suveici, sprijinit de doud picioare
foarte scurte ce par a fi indoite, dacd n-am sti cd aceasta
reprezentare este obisnuita crucifixelor apusene. Capul
este un cerc in care ochii, nasul si gura sunt contopite
intr-un triunghi inscris. La picioarele lui, intr-un soi
de arcadi, stau doud personaje minuscule. Stergarul
din jurul trupului este inlocuit doar de doud mici
triunghiuri plasate de o parte si de alta a corpului”
(Victor Pop, Sabin Sainelic).

Pecetarele se disting prin marea capacitate de a
sintetiza §i de a ingemana simbolismul riturilor agrare
(graul, spicul, fiina), a artei gastronomice (prescuri), a
credintelor religioase (tema rastignirii si inscriptia de
pe postament) si a artei prelucrarii lemnului. Dar toate
acestea ar trece neobservate dacd produsul finit nu ar fi
imbogatit cu mici opere de artd.

Spirala vietii, sfoara sculptatd pe portile impa-
ratesti ale Maramuresului, rozeta solard incoronind
pomul vieii in portalul bisericilor de lemn ori
turlele care zgarie cerul intr-un dialog cu Absolutul
devin elemente structurale in aceste mini-obiecte de
cult familial cu iniltimi cuprinse intre 10 si 20 de
centimetri. Fiecare prescurnicer este un unicat, fiecare
trebuie tratat ca operd singulard purtitoare a unui
mesaj crestin universal. Fiecare comunici forta artistica
a cioplitorului, fantezia sa in canoanele crestine, fiecare
este o fiintd si prin multiplicare o lume cresting, care
inviti la puritate §i lumina intre oameni.

Muzeul Judetean de Etnografie si Artd Populard
din Baia Mare detine cea mai veche colectie de pecetare
din Romania. Aceasta colectie a ajuns la muzeu de la
parintele Antal din satul Breb, preot care, de-a lungul
timpului, a adunat de la oamenii din satele mara-
muresene numeroase pecetare. Cea mai veche piesd este
din 1729, datatd in chirilici, si provine de la Calinesti.
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Cine strabate satele maramuresene, indeosebi
cele situate pe vaile Mara si Iza, intr-o zi de
sarbatoare, are privilegiul de a asista la un
spectacol ad-hoc de ,poezie vestimentara” si
culoare, oferit gratuit de localnici. De retinut
ca aceasta ,desfasurare de forte” nu are nimic
ostentativ si nici nu reprezinta vreun element
din arsenalul marketingului turistic. Ea poarta
amprenta autenticitatii, fiind o reminiscenta

a stilului de viata din societatea traditionala
locala.

In Maramures, tradifia — ca insemn al
perenitatii, dar si mandria obarsiei fructificate intr-o
demnitate etnici, ce nu lasi loc nici unui compromis,
au devenit clauzele unui testament strimogesc, pe
care flecare generatie se simte obligata si-l respecte,
aproape cu evlavie. De aceea, pentru maramureseni,
straiele de sarbitoare nu pot fi decit cele ,mostenite”,
chiar daci anumite piese vestimentare sau motive
decorative ori coloristice au suferit in timp unele
adaptiri, rezultate din contactul cu populatiile
romanesti din regiunile mirginase.

Remarcabil este faptul ci toate piesele
portului popular sunt produsul exclusiv al industriei
casnice textile, avind ca punct de pornire culturile
de plante tehnice (cinepa, inul) si cresterea oilor
(pentru productia de l4na), apoi prelucrarea firelor
(inmuiatul, melitatul, pieptinatul etc.) si, in cele
din urma, tesutul panzelor, in microateliere casnice,
croiul i brodarea. La toate acestea se adauga mesterii
specializati in confectionarea cojoacelor, sumanelor,
gubelor, opincilor si palériilor.

In trecut, modelele si gama coloristici erau
conservate de citre fiecare comunitate, alcituind o

specificitate locald, prin care se transmiteau mesaje cu
ajutorul unor simboluri. Ochii avizati ai localnicilor
receptionau motive, culori, compozitii ornamentale
specifice unui anumit sat si nu de putine ori nu numai
cd erau in stare si citeascd mesajul, dar recunosteau si
anumite redundante in modul in care acesta era for-
mulat.

Principalele elemente de identificare erau zadiile,
prin dispunerea si cromatica dungilor orizontale (pentru
femei) si sumanul, prin lungime (pentru barbati).
Nuantarea se ficea si prin croi, materiale auxiliare,
lagimea tivului, sisteme de inchidere, pozitionarea

buzunarelor etc. Elementul cromatic preponderent
juca un rol decisiv in identificarea zonei de provenienta,
indeosebi in cazul zadiilor: galben deschis sau verde
pentru Valea Marei, portocaliu pentru Valea Viseului,
rosu pentru Valea Izei, fiecare in alternantd cu dungi
negre. Traistele spun din ce sat este omul, pentru ca
sunt, de fiecare data, alte culori imbinate sau mirimea
carourilor este diferita.

Costumul femeiesc este compus dintr-o basma
infloratd (neagra la femeile mai in varstd), cimasd cu
decolteu dreptunghiular, cu maneci trei sferturi, poale
peste care se imbraca doua zadii, un pieptar din panurd
surd sau un ,lecric” (jacheta), guba din land albi cu
mite lungi, iar ca accesoriu ,zgarda scumpa’ (mirgele
de corali) sau zgirdanele (tesituri de mirgele mici in
jurul gatului).

In fiecare sat existi vizibile diferente ale portului
in functie de varsta. Zadiile sunt mai viu colorate la
fetele nemiritate, cimesile sunt mai ornamentate si
cu mai multe volane, niframele si ,sugnele” (fustele
inflorate, care se poartd inci de prin 1920) sunt mai
viu colorate. La femeile in varsta, chiar si hainele sunt
mai sobre, predominand negrul. In ultimul secol, ins3,
tendinga a fost de inlocuire a portului cu ,zadii”, care
raman portul de sirbitoare, cu portul cu ,sugnd”, fusta
colorati in functie de varstd, ficuti dintr-un material
cumparat din magazine si croit de catre mesterii locali.

Portul birbitesc are ca element de baza cimasa
albd, scurtd, cu méneci largi, vara gatii (izmene) lungi
pand la mijlocul gambei, iarna cioareci din lani alba,
chimir lat la brau, lecric §i guba. Din gama accesoriilor
notam clopul si straita tesutd in culori vii. Costumul
copiilor este identic cu cel al adultilor.

Portul
maramuresean
se remarca prin
eleganta sobra,
refinuta, este
unitar si are

un caracter cu
totul original,
cu elemente pe
care nu le gasim
in alte zone.
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LIMBA DACILOR LIBERI

Graiul maramuresean este unul dintre cele cinci subdialecte de baza ale dialectului dacoroman. Un grai
care a dat multe batai de cap cercetatorilor si care fac parte din brand-ul Maramuresului.

»,Mandra-i limba nosta”. Si veche, am putea
completa. Graiul maramuregenilor, care face deliciul
turistilor §i parte a brand-ul nostru este unul dintre
cele 5 subdialecte ale graiului dacoroman. Stiingific,
dacd ne referim la alcatuirea limbii romane, putem
spune ci aceasta este formata din dialectele dacoromén,
istroroman, aroman si meglenoroméin. Dialectul
dacoromin, la rindul siu, se subdivide in cinci
subdialecte de bazi: muntean, moldovean, binatean,
crisean si maramuresean. Trebuie facuti precizarea
ci subdialectul maramuresean se vorbeste exclusiv in
Maramuresul istoric, in satele de pe viile Mara, Cosiu,
Iza si Viseu.

O primd semnalare a existentei unei unititi
dialectale maramuresene apartine lui Emile Picot, in
1873. Gustav Weigand (1908), autorul primului atlas
lingvistic roman, vorbeste doar de trei subdialecte
(binitean, muntean si moldovean), insd are meritul de
a identifica anumite particularititi pentru graiurile din
Crisana si Maramures.

Emil Petroviciu, intr-un studiu din 1954, emite
ipoteza cd aria maramureseand ar putea reprezenta o
zond distinctd. Primul cercetitor care a identificat ferm
cinci graiuri ale teritoriului lexical dacoromén (printre
care si pe cel maramuresean) a fost Sever Pop, in 1950.
Insi doar argumentele lui Romulus Tudoran (1956)
si Stefan Giosu (1963) au fost de naturd si cistige
adeziunea lingvistilor romani.

Clasificirile curente, datorate lui Romulus
Todoran, Ion Coteanu si altii, recunosc un subdialect
maramuresean distinct.
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Cat priveste graiul din Tara Codrului, acesta
apartine, din punct de vedere dialectal, de Crisana
(subdialectul crisean). Specialistii il incadreaza in asa
zisul ,grai somesean”.

Despre Tara Chioarului (inclusiv graiul, etno-
grafia si folclorul regiunii), prof. Ioan Chis Ster (1983)
afirma ca ,,aproape se confunda cu Codru”, deci am fi
indreptatiti sa socotim graiul chiorean ca ficind parte
din familia graiurilor somesene. Am putea spune c3,
mai degrab, zona este una ,de tranzitie” intre Codru
(datoriti numeroaselor elemente comune de tip
somesean) si Lapus (fatd de care nu existd o delimitare
geografica ferma).

Tara Lapusului, in schimb, di dovada de ,o0
personalitate puternicd”. Din punct de vedere geografic,
etnic si istoric, reprezintd zona de extremi nordici a
Transilvaniei. Cu toate acestea, este mai degrabé un
fel de ,arie laterala” a Maramuresului istoric, de unde
a imprumutat un lexic bogat, numeroase aspecte
etnografice si un repertoriu folcloric apreciabil. La toate
acestea se adaugd un fapt istoric, respectiv documente ce
atestd ca o serie de localitati lapusene au fost intemeiate
de nobili maramureseni prin sec. al XIV-lea.

Indiferent de apartenenta la un subdialect
sau altul, graiurile din Lipus, Chioar sau Codru au
imprumutat unele particularitati fonetice de tip mara-
muresean, data fiind apropierea geografici, precum
si raporturile sociale §i culturale. Abia din punct de
vedere lexical putem vorbi de un relativ caracter unitar
al graiurilor din cele patru regiuni, acestea inscriindu-se
in aria nordica a teritoriului locuit de romani.

ARTA CULINARA

Bucataria maramureseana a suferit, de-a lungul timpului, influenta bucatariei austro-ungare.
In Maramures se foloseste mult slanina afumata, bine pregatita, care se consuma tot timpul
anului. Mancarurile obtinute in bucataria traditionala din Maramures sunt mancaruri grase,

gustoase si piperate, se realizeaza pe baza de carne si in special carne de porc, se folosesc
legumele, zarzavaturile, laptele si branzeturile, precum si ouale.

™
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Ciorbele se acresc cu otet sau zeami de varza
si se imbunititesc cu gilbenusuri de oud, smantana
si fiind; specific acestor ciorbe este tarhonul. La
obtinerea méncarurilor se foloseste untura de porc
si rintasul, obginut din ceapa inibusitd si fiind
putin rumenita. Sosurile sunt, in general, albe, dar
si colorate cu boia de ardei. Salatele, ca de altfel si
sosurile, se indulcesc cu zahir.

Bucitiria din Maramures este renumiti prin
preparate ca: balmos, bulz, supi de chimen, supi de
varza alba cu smintina, ciorbd maramureseand de
porc sau vaci, ciorba de carne cu tarhon, ciuperci
umplute, gulas, papricas, afumituri, tocituri cu
afumaturd, langosi, budinca s.a.

Arta gastronomici locald nu exceleazi prin fine-
turi si combinatii sofisticate de alimente §i mirodenii.
Ea este mai degrabd sobra si extrem de ecologica.

Nucleul bucitariei tradigionale il reprezintd
ldptaria pastorald mobild, pe care pacurarii o instaleaza
in munti, in timpul verii, pe perioada pisunatului
turmelor de oi. Din laptele de oaie, baciul prepard
casul, urda si jintita. Brinza se prepara in gospodirie
cu cagul luat de la stind. Brinza menitd sa raméina peste
farni este pusi intr-o barbangi si inchisi ermetic. In
Lapus se prepari ,lapte acru de iarna”.

Deoarece conditiile meteo-climatice si calitatea
solului nu au favorizat culturile de griu in aceastd
regiune, deluroasi prin excelentd, agricultura s-a axat
preponderent pe culturile de porumb. Fiina de milai a
constituit, incepind cu secolul al XVII-lea, principalul
element nutritiv pentru populagia rurald. Din fiina
albd de griu se preparau prescurile si colacii rituali,
folositi la sirbitorile mari.

Pentru maramureseni, masa reprezintd mai
degrabd un act cultural, cu valente sociale, desfasurat
dupi cutume strivechi. In subsidiar, ea reprezinti
un necesar rit de integrare, fie ci ne referim la ospete
comunitare (mesele de pomana, la care participa tot
satul, in frunte cu preotul), la mesele neamurilor
(botez, nuntd, inmormantare), la masa intregii familii
(de Pasti, de Craciun), la masa cotidiana, ori la masa
oferitd unor musafiri.

MARAMURES - slovie, cubtund, identidate 9



Maramuresenii preferd la méncarea de dimi-
neatdi o masi consistentd (colese cu branzi, lapte
acru, slanini si ,méncarusa’, papara din oua. Ujina
e programatd dupi-amiaza tirziu si ea e urmatd de
cind. Printre mancirurile traditionale in Maramures se
numira: curechi umpluti (sarmale), pancove (gogosi),
scoverze (clatite) cu grostior (smintina) si mamaligi cu
ligtari (dulceata). La acestea se adauga placintele crete,
turtitele de malai, sarmalele cu pésat, cartofii copti cu
usturoi, gombotii (gilustele cu prune), colfunasii cu
legume si clititele cu urda si verdeatd.

Bucatiria maramureseani este un melanj de
savuroase preparate strimosesti romanesti, sdsesti si
unguresti. Nicaieri nu se giseste o diversitate atit de
mare de zamuri (supe si ciorbe), tocanite si papricas.
Supa de pui si ciorba de legume devin banale in fata
delicioasei §i neasteptatei combinatii intre porumb,
cartofi si cascaval transformate intr-o supid-crema
specificd zonei Maramuresului.

ARTA CERAMICII

Se spune ca pamantul, apa si focul au prins
suflet in mainile olarilor din Maramures. Din
negura vremurilor, lutul a fost modelat in forme
ceramice diversificate, de o frumusete bruta si
pagana, pictate in culori obtinute din pamanturi
si arse in cuptoare traditionale.

CERAMICA DE SACEL este realizati din

lutul rosu, de foarte buni calitate, scos de la mare
adancime, din puturi de pani la cincisprezece metri
adancime.

Lutul folosit este extras dintr-un loc numit
Drovadeanu. Se foloseste o combinatie de lut gras si lut
rosu, pasta obtinuta devenind impermeabild in urma
tratamentelor ulterioare - arderea si lustruirea. Pentru
prepararea materialului se foloseste maiul, fatrarul
pentru friméntat. Dupa ce este frimantat, lutul este
lasat cateva zile inainte de a fi modelat.

10

HORINCA, TARIA
ISTORIEI, TRADITIE!
SI SANATATII

Producerea horincii este un adevarat ritual
de arta domestica. Atestata documentar
la 1386, intr-un act maghiar de perceptie
fiscala sub numele de ,.cujka” (a se citi
Ltuica”), mai este intalnita si sub numele
de ,palinca de prune” sau ,horinca de
prune”. Denumirea de ,,Palinca’ vine din
maghiara, din cuvantul ,parlat”’, a carui
variatie regionala transilvana ,,pali”,
combinata cu ,.,cujka” a dat cunoscutul
cuvant ,palinka’”.

Prin forma vaselor, elementele decorative si
prin tehnica de lucru, ceramica de Sicel este foarte
asemdnatoare cu ceramica dacicd. Cuptorul in care se
arde ceramica este insd de provenientd romana.

Vasele sunt lucrate la roata, sunt ornate simplu,
lustruite cu o piatra, lisatd citeva zile la uscat, finute
apoi in lazi pAnd cAnd se aduna multe piese si, in sfarsit,
arse in cuptor, fird a fi smélguite.

Vopseaua folositd pentru decorare este obginuta
dintr-un pamant colorat natural, pe care mesterul
il piseaza cu o lespede de piatra si il inmoaie in apa.

Veche precum cultura lemnului, legendele si
monumentele Maramuresului, celebra ,tuica”
sau palinca, face parte din brandul judetului
nostru. Simbol al bucuriei, tratament pentru
orice, carte de vizita peste hotare, palinca de
Maramures ne-a dus faima peste tot in lume.
Acest cuvant s-a format din combinarea
cuvintelor ,,hora” si ,palinca”. Cu alte cuvinte,
palinca pe care o bea lumea la hora se
numeste ,horinca”. Este important de stiut
faptul ca numai rachiul dublu distilat de prune
poate fi denumit ,tuica”, pe cand celelalte
tipuri de rachiu (din mere, pere etc.) pot fi
denumite ,,rachiu de mere, pere, etc”. Se
spune ca ,tuica de prune” este un pleonasm,
dar, avand in vedere ca maramuresenii produc
celebra bautura si din mere sau pere, este
folosit in continuare. Palinca sau palinca (in
maghiara Palinka) este o bautura alcoolica
tradi ionala nu doar in Transilvania, ci si in
Slovacia sau Ungaria si este celebra in special
datorita tariei - peste 50%. Palinca reprezinta
40% din consumul de bauturi spirtoase in
Romania si 75% din exportul de acestea.

in Ordinul nr. 368/2008 pentru aprobarea
Normelor privind definirea, descrierea,
prezentarea si etichetarea bauturilor
traditionale romanesti, tuica este descrisa
astfel: ,tuica este o bautura alcoolica
traditionala romaneasca obtinuta exclusiv
prin fermentarea alcoolica si distilarea
prunelor (diverse soiuri), intregi sau zdrobite,

Ornamentul pictat este format din linii orizontale
(»in sir”) si valurite (,in zimti”), uneori frintd pana la
unghi ascutit, dispuse in partea superioard, la locul de
intalnire a tortii, spre gura vasului. Pentru ornamentare
se foloseste o pensuld de 1ana de oaie.

Dupa ce vasul se taie de pe ,cring” (partea supe-
rioard a rotii olarului), suprafata exterioara a vasului
este frecatd cu ,bghiciselul” (o piatrd alba de riu)
pentru a-i da luciu §i pentru a astupa porozitagile. Abia
dupi citeva zile vasele sunt arse in cuptor.

Ceramica de Sicel este arsd intr-un cuptor preg
de o zi si 0 noapte, folosindu-se lemne de molid uscate
timp de 2-3 ani. Cuptorul de ars oalele are o forma
semisferoidald-ovoidala, cu vatrd neorganizatd, simpla.

In opinia specialistilor, ceramica de Sicel ocupi
un loc unic in ansamblul centrelor producitoare de
ceramicd din fara noastra, nu atit prin faptul ci este
arsi la rosu, cat prin tehnicile de decorare, prin lustruire
si prin pictare. ,Atrage atentia in mod deosebit tehnica
folosita in epoci indepartate ale istoriei - La Tene—ul
dacic”, afirma Florea Bobu Florescu.

ori a sucului obtinut din prune, in prezenta sau
in lipsa samburilor”. Traditional, fermentarea
fructelor se face in cazi de lemn distilarea se
face in cazane din cupru cu ardere directa sau
in instalatii de distilare. Palincarii adevarati nu
folosesc niciodata indulcitori, nici coloranti
sau substante aromatizante. lar tuica se
pastreaza in butoaie speciale, confectionate
de obicei din lemn de dud, care dau o aroma
speciald, naturald, produsului.

Tuica de pere este garnisita de obicei, cu o
para in sticla. Sticla se pune in par atunci cand
incepe sa creasca para si incape in gatul de la
sticla. Dupa ce para crestere, se rupe codita si
se acopera cu tuica.

r«

Mestesugul olaritului se practica si astazi
la Sacel, cu aceleasi tehnici stravechi, de
catre Tanase Burnar, fiul cunoscutului olar
Tanase Cocean.
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De remarcat faptul ci produsele obtinute au,
s A A .

mai intai de toate, un rol functional (pentru prelucrarea
hranei, pentru pastrat laptele si apa, pentru transportul
méncarii la cAmp etc.); doar turistii achizitioneaza
ceramica pictatd de Sicel ca element de decor, neba-
nuind valentele terapeutice ale utilizérii acestor produse
in bucatirie.

In anii 70, patrunderea produselor industriale a
parut sd dea o loviturd finald olaritului din Sicel. Produ-
cerea oalelor de lut, fiind anevoioasd si costisitoare,

Familia Bledea din Baia Mare
realizeaza ceramica traditionala

din ingrediente naturale.

Aceasta ia forme specifice zonei
maramuresene: ol hanas, oala de
mester, boca, fiind pictata cu motive
regionale de Vama, Targu Lapus. De
asemenea, din colectia de ceramica
traditionala nu lipsesc farfuriile de
diferite dimensiuni, castroanele,
canile sau ulcioarele unicat. Acest
tip de ceramica se remarca prin
culoarea roscata a lutului, glazura
foarte lucioasa, desenele cu linii

in relief, culorile intense de cobalt,
verde, negru sau alb.

Ceramica de Bledea este o creatie
de familie din Baia Mare. Aceasta
realizeaza vase exclusiv din lut
prelucrat dupa retete proprii,
folosind glazuri originale si cuptoare
special concepute pentru arderea
lutului, amanunte care au dus la
obtinerea singurului brevet de
inventator de ceramica romaneasca.
Ceramica Bledea este un produs

cu aspect medieval care ia pe roata
olarului diferite forme: de la simple
cani de apa sau vin, sticle si plosti
pana la imensele vase unicat.

CERAMICA DE BLEDEA
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a fost abandonata, dar dupd citiva ani a fost reluatd
la insistentele specialistilor etnografi, dar si stimulatd
de interesul in crestere al vizitatorilor pentru obiecte
traditionale.

CERAMICA TRADITIONALA DE
!

BAIA MARE este renumiti in toati tara. De-a lun-
gul timpului, in Baia Mare si-a desfasurat activitatea
un numir remarcabil de olari. Calitatea, diversitatea
si numdrul mare al produselor centrului l-au impus,
specialistii considerAndu-l astizi unul dintre cele mai
importante centre ceramice din Transilvania. Ci aici
si-au desfisurat activitatea foarte mulgi olari ne-o
spun documentele vremii, dar trebuie subliniat faptul
cd, pe langd megterii olari, membri ai breslei, aici si-
au desfdsurat activitatea si o serie de olari care lucrau
pe cont propriu si pe care membrii breslei 1i numeau
,clandestini”. impotriva activitdgii acestora, ce se pare
cd reprezenta o concurentd serioasd, bresla§ii au cerut
sprijinul autoritatilor.

In documentele vremii, breasla olarilor din Baia
Mare apare mentionata in a doua jumatate a secolului al
XVII-lea. Primul document care vorbeste despre olarii
biimareni atesta faptul ci intre anii 1569-1572 acestia,
numiti magistri figuli, s-au organizat intr-o breasla,
conducerea orasului intdrindu-i statutul. Olarii aveau
chiar un reprezentant in conducerea oragului., numit
in documente Elias Figulus. Descoperirile arheologice
efectuate dupa anul 2000 pot impinge existenta unui
centru ceramic la Baia Mare pana in secolul al XV-lea.

Un atelier de olar reprezenta sursa de venit
pentru mai multi oameni. In primul rind, in ateliere
lucrau toti membrii familiei. Acestora li se adaugau
uneori angajatii pentru prelucrarea lutului sau carugasii,
care transportau produsele la diferite targuri. In atelier,
munca era impartitd. La prelucrarea lutului si la roata
de olar lucrau numai barbatii. Femeile erau cele care
se ocupau de partea de decor, iar copiii realizau cele
mai usoare munci. Faptul ci femeile erau cele care, in
general, decorau vasele, nu exclude existenta olarilor
barbati care ar fi putut realiza un vas de la inceput
pand la capit si nici situatia inversa, mai ales in a doua
jumatate a secolului al XX-lea, dupa introducerea rotii
electrice.

Olarii din Baia Mare foloseau un lut de foarte
buni calitate. Aceastd calitate exceptionala a lutului,
caolinul si smaltul folosit de olarii bdimireni este
subliniata si in documentele vremii. Lutul este format
din particule foarte fine, este gras si are un ridicat
continut de oxid de fier. Dupd ardere primeste o
frumoasa culoare de rosu terra sigilata. Culoarea este
bine subliniatd de glazurile plumbice transparente si
care creeaza privitorului senzagia de cildurd. Datoritd
plasticitagii lutului, din el se puteau realiza vase de
dimensiuni  mari, cu pereti foarte subgiri, dar si
termorezistente.

Localitatea Baia Sprie nu este
celebra numai prin istorie si minerit,
ci si prin cultura. inca din secolul

al XVll-lea, in Baia Sprie exista un
centru de ceramica, alcatuit din
bresle de olari. in 1780, in oras erau
50 de olari, ca dupa aproape 160 de
ani, in anul 1938, numarul acestora
sa scada la 7. Acestia locuiau pe
strada Olarilor, strada ce-si pastreaza
denumirea si astazi. Prelucrarea
lutului si tehnica modelarii vaselor
nu se deosebeste mult de tehnica
celorlalte centre de ceramica

din tara. Ca elemente de decor,
predomina formele geometrice si
cele vegetale. Centrul de ceramica
de la Baia Sprie se incadreaza in
familia ceramicii romanesti zmaltuita
si nezmaltuita.

Astazi, cel mai de seama
reprezentant al breslei olarilor din
Baia Sprie este Les Daniel, care

in ciuda tineretii lui, a ajuns sa fie
recunoscut in tara si strdinatate
prin creatiile de exceptie pe care le
modeleaza cu atata talent si suflet.

BREASLA OLARILOR DE BAIA SPRIE

Era folosit la realizarea vaselor pentru gitit,
pentru depozitat, dar si a celor cu caracter decorativ.
Vasele glazurate necesitau doud arderi. O ceramici
deosebitd era realizatd si in centrele ceramice de la Baia
Sprie si Tauti Magheraus.

Dupa aducerea acasd, lutul trecea printr-un
proces de curatare, realizat in atelierele mai mari de
ucenici, care ficeau primii pasi pe drumul greu al
olariei, iar in atelierele mai mici de catre barbatii apti
pentru o munca grea.

Primul pas era curdtarea lutului, care se putea
face in stare uscati a acestuia sau in stare umedi. Astfel,
lutul adus acasi era tinut la macerat in locuri speciale,
in gropi anume amenajate si se adduga apd péina la

saturatie. Olarii obisnuiau si lase lutul la macerat cat
mai mult, chiar pe perioada iernii, preferind ca aceasta
sa inghete. Se scotea o parte din el, atit cat se lucra
pentru o perioadd scurtd (o zi sau o siptimand), se
cilca cu picioarele si apoi se frimanta cu méina. Aceastd
munci de obicei era ficuta de ucenici sub supravegherea
megterului.

Dupa terminarea acestei operatii, lutul era
facut suluri, din care se tdiau cu ajutorul unei sirme
felii subtiri ce trebuiau curatate cu mana de impuritdgi
(pietre, materii organice). Dupd aceasta, lutul era
micinat cu valgul si, in zilele mai apropiate de noi, cu
moara cu bild. Fiecare bulgire de lut din care urma a
se realiza un vas era frimintat cu ména inainte de a fi
pus pe roata.

Cel de-al doilea material cu importanfd deo
sebita in realizarea vaselor este angoba. Aceasta se turna
peste vasele luate de pe roata si lasate putin la zvantat.
Ea avea rol de suport pentru decor si retetele pentru
prepararea ei difereau de la un atelier de olar la altul,
fiind secretul fiecirui olar, secret care nu era transmis
decat in familie. Angoba se obtinea din caolin, un
pamant alb, care la Baia Mare se gisea din belsug pe
aproape toate dealurile din apropiere. Caracteristica
caolinului gasit la Baia Mare este culoarea perfect alba.

Pentru obtinerea angobelor colorate, folosite la
realizarea decorului, se adduga in angoba de bazi oxizi
de cupru, mangan, antimontrioxid i cobalt, fiecare
amestec ducind la obtinerea unei culori. Unele culori se
obtineau si din pastd de lut diluat amestecatd cu acesti
oxizi. Pasta de lut diluat provenea chiar din procesul de
lucru la roatd. De exemplu, pentru culoarea verde se
folosea, de obicei, angoba de baza in amestec cu cenusi
de cupru. Aceasta din urma se obtinea prin arderea
in cuptor a sirmei de cupru care apoi se micina si se
amesteca cu angoba. Dupi prima ardere, aceasta avea
o culoare gri, iar dupa cea de-a doua ardere, sub stratul
de smalg transparent apdrea culoarea verde. Pentru
obtinerea diferitelor nuante de verde, cenusa de cupru
se amesteca cu cobalt in diferite procente.

ALTE TIPURI DE CERAMICA PRO-
DUSA IN MARAMURES sunt: ceramica smil-

tuitd ornamentatd cu cornul de la Vama, ceramica
ornamentata cu cornul si pensula de la Vama si Lapus,
ceramica grafitatd din Vama si Valea Izei si ceramica
decoratd cu pensula din Baia Mare si Baia Sprie.

Alaturi de Sacel, importante centre de olarit

au mai existat in Barsana, Bogdan Voda,
Dragomiresti, leud, Viseul de Sus si Sighet. in afara
Maramuresului istoric, obiecte din ceramica se
mai produceau la Targu Lapu, Lapusul Romanesc,
Damacuseni, Berinta, Baia Sprie si Baia Mare.
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FOLCLORISTICA
MARAMURESEANA

Eminescu era convins ca ,.in timp, toti ne tragem
din Maramures”, locul in care se pastrasera

cel mai bine obiceiurile strabune. Colectii de
muzica, dansuri, obiceiuri de nunta, basme

si strigaturi ale Maramuresului au aparut

inca din secolul al XVll-lea, precum ,,Codicele

de la Petrova”, al lui Nicolae Petrovay, apoi
manuscrisul cu 639 de pagini al lui Coman

din Moisei, de la 1799, manuscrisul alcatuit

intre 18411843 de catre Dumitru Ticala din
Dragomiresti, manuscrisul lui Dumitru Lupu
Grad din Salistea de Sus, din perioada 1893-1895.
Marile colectii ale folclorului maramuresean
apar din secolul al XIX-lea, avandu-i drept autori,
intre altii, pe Simion Botezan, lon Barlea, Tache
Papahagi, Bela Bartok sau Tiberiu Brediceanu.

Nicolae Petrovay (c.1650-1723) a fost un
cirturar originar din Maramures, fiu al preotului
Stefan Petrovay. In 1685, documentele il mentioneazi
ca asesor si jude in comitatul Maramures. In perioada
aprilie 1671 - ianuarie 1672, N. Petrovay a copiat,
cu litere latine si ortografie maghiara, Codicele care
ii poarta numele. Manuscrisul se afla la Biblioteca
Academiei Romane, filiala Cluj-Napoca ,si este in
perfecta stare”.

Codicele contine cAntece istorice care au la baza
un cantio de amore, compus de un preot maghiar, la
Sibiu, in 1660 (al carui prototip s-a pastrat in Codicele
Mdtray si Codicele Visdrhelyi, colectii de cAntece
unguresti). nsi, pe foaia numarul 135, se pot citi o
poezie de dragoste, rugiciunea Tatil Nostru si un
fragment de poezie populari. Cat priveste autenticitatea
acestui ultim fragment, parerile sunt impartite.

g N )

Vasile Susca si creatiile sale
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Dumitru Pop (1970) considera ca
,Si mai important pentru continutul
sau folcloric este un manuscris

din anii 1841-1843 care ne-a fost
semnalat de Gh. Dancus".

Caietul are peste 200 de pagini

si a fost scris, cu caractere chirilice,
de Dumitru Ticala din
Dragomiresti.

Din alte surse aflam ca Ticala a
deprins arta caligrafica, alaturi de
cantecele de strana, de la diacul
loan Rosca din Glod. Pe parcur-

sul a doi ani, a notat intr-un caiet
cantece lumesti, versuri la morti,
cantece religioase si istorice.

Codicele a fost descoperit de filologul si fol-
cloristul Gheorghe Alexici (1864-1936), profesor
universitar de limba romani la Budapesta, in timp ce
a cercetat colectia de manuscrise a bibliotecii fostului
gimnaziu calvin din Cluyj. In studiul publicat in Revista
pentru istorie, arheologie si filologie (1913), Gh. Alexici
este de parere ca versurile ce urmeazi dupi rugiciune
(,Ci-unde-ti cat in faa / Fatd dalbeneatd / Inima ma
invatd / Cum si-ti fac viata / Sara dimineata’) sunt de
facturd populari: ,,...poezia romaneasci din Codicele
de Petrova nu e numai cel mai vechi cantec de dragoste
cunoscutal nostru, ci totodata si cea mai veche traducere
artisticd din literatura romana. Trebuie precizat faptul
ci cele trei texte romanesti din Codicele de Petrova mai
au un merit, sunt primele scrieri roméinesti cu litere
latine din cultura romana”.

In schimb, N. Driganu (1927) este de parere ca
versurile analizate de Gh. Alexici nu vin ,de-a dreptul
din popor”, iar cirturarul din Petrova a fost doar copistul
lor, dupa ce le-a cunoscut ca si cintece de lume.

De Sanziene, in Maramures

Preotul si folcloristul lon Barlea
(1883-1969) a adunat, la inceputul
secolului al XIX-lea, 798 de
insemnari si documente pe

care le-a publicat, cu cheltuiala
Ministerului de Instructie Publica,
in volumul Insemnadri din bisericile
Maramuresului.

Lucrarea a fost cercetata cu de-
amanuntul de profesorul Dumitru
Pop (1970), care a retinut patru
manuscrise ce prezinta interes
din punctul de vedere al istoriei
folcloristice locale, datate 1814,
1820, 1821, respectiv 1841-1843.

Alexandru Filipascu(1940) si N. Albu (1944) au
gasit de cuviintd si-l numeascd pe N. Petrovay drept
yharnicul culegitor de poezii populare”.

Udatoriul din Surdesti

in 1974, Mihai Dancus a intrat in
posesia unui caiet redactat intre
anii 1799-1824 de catre un preot
greco-catolic din Moisei. 12 ani

a durat transcrierea textelor din
alfabetul chirilic in cel latin. ,,O
intamplare fericita ne-a dus la
descoperirea unui manuscris
pastrat in stare buna de la pagina
de titlu pana la cuprins. Cuprinde
632 de pagini”.

Autorul, KomanP.loan (n. 30
martie 1774), a fost uns ca preot
in 24 iunie 1803. A slujit in Sacel
un an si in Sapanta 9 ani; ,.in

anul 1821, 1 martie, am revenit de
paroh in Moisei, la neamul meu”.
Manuscrisul incepe cu doua
colinde de Craciun. ,Majorita-
tea textelor sunt versuri, creatia
lui loan Koman, dar si multe
productiuni populare consemnate
(culegeri de folclor)”.

La Institutul de Lingvistica si Istorie Literara din
Cluj, se pastreaza un document care prezinta
importanta din punct de vedere al istoriei
folcloristicii maramuresene. Este vorba de un
manuscris datat 30 noiembrie 1814, descoperit
in localitatea Sieu si care cuprinde 60 de
Lversuri” amprentate de ,,numeroase elemente
folclorice si crampeie de veritabila poezie
populara”.

Bondrosi in Cavnic
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